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Fra tekst til handlingsballet

— om John Neumeiers ballet Romeo og Julie

Netop veegten pa motivation for
i | beveegelse er en maerkesag for
historieforteaelleren, koreografen John
Neumeier, der er eksponent for det
synspunkt, at man kan forteelle alt i en
ballet — blot man gor det i bevaegelse.
Og forteeller — det gor John Neumeier i
sin ballet Romeo og Julie, som netop i
sason 2012-2013 igen er pa Det Kgl.
Teaters repertoire og spiller i perioden
22. marts til 15. maj 2013 pa Det Kgl.
Teaters, Gl. Scene.

“Madrigalen”
Romeo: Lloyd Riggins. Julie: Henriette Muus
Den Kgl. Ballet 1992/1993

Foto: David Amzallag

af Hanne Outzen
(cand. mag.; bestyrelsesformand for Ballettens Venner)

Bagom artiklen:

Hanne Outzen har skrevet artiklen her i 2009 pa baggrund af
sin specialeafhandling fra 2006.
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Mange koreografer har siden slutningen
af 1700-tallet ladet sig inspirere til at
skabe balletter over William
Shakespeares Romeo og Julie — hans
farste succes fra ca.1594. Ved Det Kgl.
Teater i Kgbenhavn skabte
balletmesteren Vincenzo Galeotti i 1811
sin version med musik af Claus Schall.
Siden har koreografer som blandt andre
Antony Tudor og Maurice Béjart
beskeeftiget sig med stoffet. Blandt andet
P. I. Tjajkovskijs ouverture Romeo og
Julie og Hector Berlioz’ symfoni med
samme titel har veeret brugt til en rackke
Romeo og Julie-balletter. Siden midten
af 1950'erne har de fleste koreografer
valgt Sergej Prokofjevs musik, som blev
komponeret i 1935, men fik sin endelige
form i forbindelse med ballettens fgrste
opfarelse i Sovjetunionen pa Kirov
Teatret i Skt. Petersborg den 11.
december 1940 med koreografi af
Leonid Lavrovskij. Balletten blev i 1946
sat op pa Bolshoj Teatret i Moskva, og
denne udgave tog det vestlige
balletpublikum med storm ved gaestespil
blandt andet pa Covent Garden i London
i 1956 — ligesom ikke mindst
filmatiseringen fra 1954 med Galina
Ulanova som Julie gjorde det.

Den engelske koreograf Frederick
Ashton skabte i 1955 den fagrste vestlige
Romeo og Julie til dette partitur til Den
Kgl. Ballet i Kgbenhavn, og det blev en
skelsaettende begivenhed for det danske

publikum, som for fgrste gang harte den
medrivende, malende, storladne musik
og oplevede savel dens som forlaeggets
lidenskab og lyrik forlgst igennem en
linjeskan dans, der samtidig syntes at
rumme stgrre udtryksmuligheder, end
man var vant til i det hjemlige repertoire.
Siden har blandt andre John Cranko,
Kenneth MacMillan og Rudolph Nurejev
skabt deres Romeo og Julie-balletter til
Prokofjevs partitur.

Romeo og Julie af John
Neumeier

Der er séledes en lang tradition i det
internationale balletrepertoire for
balletter over Shakespeares tragedie, og
savel dansemaessigt som musikalsk har
disse veerker talt til publikums hjerter.
Det var derfor ogsa neerliggende, at en
koreograf og teaterbegavelse som John
Neumeier lod sig udfordre af savel det
litteraere som af det musikalske stof til at
indskrive sig i ballethistorien med sin
udgave — hans fgrste helaftensballet —
som fik premiere den 14. februar 1971 i
Frankfurt, hvor han i 1969 var blevet
engageret som Tysklands yngste
balletmester.

| 1974 opsatte han balletten med de
danske dansere pa Det Kgl. Teater med
scenografi af Jirgen Rose, og det
indtryk, den gjorde pa os, der var helt



unge dengang, kan uden tvivl std mal
med det indtryk og den betagelse, der
greb generationen far os ved mgdet
med Frederick Ashtons versioni 1955 —
omend John Neumeier gjorde det meget
anderledes. Nu naesten 40 ar senere
fremstar veerket stadig lige frisk,
vedkommende, medrivende og klart,
som kun store klassikere og sande
mesterveerker formar.

Hvad er det Neumeier kan — og hvad
kan dansen?

Om Neumeier og Romeo og
Julie

Med sig i bagagen fra sit hjemland USA
til Europa i begyndelsen af 1960'erne
havde John Neumeier en universitets-
eksamen i litteratur og teatervidenskab,
og han har siden Romeo og Julie skabt
flere balletter pa basis af Shakespeares
dramaer: En Skeersommernatsdrom
(1977), Othello (1985) og Amleth (1985,
efter Hamlet og efter sagnet om den
danske prins, skildret af Saxo), savel
som pa basis af en raekke andre
littereere veerker.

Pa Bournonville-symposiet afholdt af Det
Kgl. Teater i august 2005 fortalte John
Neumeier, at han allerede tidligt var
interesseret i ballet som teater, at han
som ung havde set Ashtons Romeo og
Julie ved Den Kgl. Ballets geestespil i
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Chicago, men at det var kompagniets
opfarelse af Birgit Cullbergs Manerenen
(ballet af den svenske koreograf Birgit
Cullberg, skabt til Den Kgl. Ballet i 1957
efter lappisk eventyr af Mirjami
Kousmanen og med musik af Knudage
Riisager), der med sin “styrke som
drama kombineret med en
bevaegelsesteknik”, der blev en
abenbaring.

Om sit arbejde med Romeo og Julie
skriver han i jubilaeumsskriftet fra den
30. Hamburg-balletfestival i 2004, som
markerede hans 30-ars jubileeum som
balletmester ved Hamburg Balletten
blandt andet: “I forbindelse med denne
ballet bestar faren i, at det hele bliver for
manieret, dvs. fgjer sig til traditionen af
andre, tidligere udgaver af balletten. Jeg
sagte ikke min inspiration hos kendte
Romeo og Julie balletter, men direkte
hos Shakespeare og de kilder, som han
udviklede stoffet fra. Jeg ville finde
historiens kerne for at omseette den til
dansebilleder... Jeg gik i gang med at
udteenke et sa at sige realistisk
motivationsmegnster: Hvordan
karaktererne skulle vaere, hvordan de
matte veere i en sadan situation, hvorfor,
og hvordan og hvorledes de ville
reagere, og jeg ville gare dette klart
uden ord, men igennem synlige
situationer.” (s. 174).
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Julie og Lady Capulet i 1. Akt “2. Billeck
Julie: Mette-Ida Kirk. Lady Capulet: Mette Honningen

Den Kgl. Ballet 1974
Foto: John R. Johnsen

Ballet er i hgj grad billeder

Netop vaegten pa motivation for
beveegelse er en maerkesag for
koreografen John Neumeier, der er
eksponent for det synspunkt, at man kan
forteelle alt i en ballet — blot man gor det i
bevaegelse.

Et teaterstykke kommunikerer igennem
ord. Ogsa illusionen i Shakespeares



teater — hvor kvinderoller spilledes af
drenge, og man endnu ikke tilstraebte en
scenografisk realisme — hviler i saerlig
grad pa ord. | Sovjetunionen havde man
veeret tilbageholdende over for tanken
om at skabe ballet over denne tragedie.
Alene tanken om at saette Shakespeares
veerk pa balletscenen forekom intet
mindre end blasfemisk — ja, direkte
umuligt. For hvordan skulle man kunne
udtrykke dramaets fine psykologiske
nuancer — hele fglelsesregistret — uden
ord?

Men Prokofjevs og Lavrovskijs ballet
skulle komme til at markere et nybrud i
ballettens verden. Et nybrud inden for
handlingsballetten, som John Neumeier i
samspil med musikken har fgrt endnu
videre med sine bevaegelsesbilleder pa
baggrund af en fortolkning af tekstens
lag, ordrigdom og billedskabende kraft.

Komponisten Sergej
Prokofjev

Sergej Prokofjev (1891-1953) havde
arbejdet med at komponere balletmusik
leenge, far han skabte partituret til
Romeo og Julie. | 1914 havde han i
London for fgrste gang madt den
kunstkyndige impressario Sergej
Diaghilev, der i disse &r med sit
kompagni Les Ballets Russes brad nye
veje for dansen som kunstart i vesten og
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fik kolossal betydning for dens udvikling
— maske for dens overlevelse. Med
sikkert blik for talent samlede Diaghilev i
arene 1909 og til sin ded i 1929 tidens
ypperste koreografer, dansere,
komponister og scenografer omkring sig
og praesenterede dans pa en helt ny
made, der bade begejstrede, chokerede
og viste, at ballet som kunstart rummede
rigere udtryksmuligheder end for set.

Fx skabte Igor Stravinskij i 1910 sit
farste balletpartitur lldfuglen til Les
Ballets Russes, og aret efter fulgte
Petrusjka. Mikhail Fokin stod for
koreografien til disse balletter, og for
scenografien stod henholdsvis
Alexander Golovin, Léon Bakst og
Alexandre Benois. Prokofjev, der
betragtedes som musikalsk revolutionaer
og futuristisk, skrev fire balletpartiturer til
Diaghilev, hvoraf det farste dog ikke kom
til opfarelse i en feerdig ballet, og det
sidste — Den Fortabte Son, med
koreografi af den sidste koreograf, der
arbejdede for Diaghilev, den
russiskfadte Georgi Balanchivadze,
senere kendt som George Balanchine,
grundleeggeren af New York City Ballet —
blev ogsa Diaghilevs sidste. Veerket fik
premiere i Paris i maj 1929 — ngjagtigt
20 ar efter Les Ballets Russes’ farste
saeson i Paris.

Foruden at have haft sit virke i dette
vesteuropaeiske avantgarde-
kunstnermiljo, havde Prokofjev siden

1918 tilbragt nogle ar i USA, hvor blandt
andet hans opera Kezerligheden til de tre
Appelsiner, der fik premiere i Chicago i
1921, ikke blev nogen succes. Operaen
var den farste af seks, som det lykkedes
Prokofjev at fa opfert, og blandt andet pa
baggrund af vanskelighederne med at fa
opfart sine dramatiske veerker vender
han efter Diaghilevs dad blikket hjemad
mod Sovjetunionen. Farst p& koncert-
turnéer, hvor hans musik blev modtaget
med begejstring, og siden for at sla sig
endeligt ned.

Musikken til Romeo og Julie

Der var bud efter Prokofjev bade som
filmkomponist til en af de allerforste
russiske tonefilm, Alexandr Fajnsimmers
Lajtnant Kije (1933), som blev en stor
succes — og som balletkomponist.
Romeo og Julie kommer pa tale, og der
forhandles med savel Kirov Teatret i
Leningrad som Bolshoi Teatret i Moskva,
men fgrstnaevnte trak sig tilbage, og
sidstnaevnte fandt musikken umulig at
danse til. Kirov Teatret var pa denne tid
genstand for politiske udrensninger af
“avant garde” kunstnere, og at
Prokofjevs ven Sergej Radlov, der
sammen med Prokofjev og Leonid
Lavrovskij udarbejde librettoen, var
blevet afskediget som teaterchef, kan
have spillet en rolle. Hvad enten det
havde politiske eller kunstneriske



arsager, blev det ikke i Sovjetunionen,
men i Brno i Tjekkoslovakiet, at balletten
fik urpremiere den 30. december 1938 —
med koreografi af Ivo Psota. Til
farsteopfarelsen pa Kirovteatret i 1940
af Romeo og Julie med Lavrovskijs
koreografi skrev Prokofjev pa koreogra-
fens foranledning supplerende musik.

Ballet til partituret

Da John Neumeiers ballet er skabt til
dette eksisterende partitur, der saledes
ligger til grund for ballettens struktur, og
da den koreografiske proces i hgj grad
udspringer af det musikalske, er det
veaesentligt at indlede med et par
generelle bemaerkninger om partituret,
der ogsa er meget billedskabende.
Prokofjev var som komponist af
filmmusik — siden 1933 ogsa til Sergej
Eisensteins Alexander Nevskij (1938) og
Ivan den Grusomme (1942-1944) —
meget bevidst om musikkens
billedskabende kraft.

Partituret, der falger Shakespeares
drama teet, ligger i forleengelse af den
store symfonisk-dramatiske
ballettradition, som Tjajkovskij havde sat
standarden for. Det er opdelt i numre,
men nummerstrukturen baerer ikke den
klassiske russiske ballets gamle
nummerbetegnelser pas d’action, pas de
deux, divertissement osv. | stedet
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benaevnes numrene ved karakterernes
navne, dramaets konflikter og lokaliteter
osv. Der var altsa her tale om et brud
med tidligere forestillinger om forholdet
imellem musik og dans inden for russisk
ballet, ja, om opfattelsen af opbygningen
af en ballet.

Musikken var blevet en baerende del af
dramaet og fungerede ikke blot som
stotte for dansernes tekniske
udfoldelser. Partituret til Romeo og Julie
har i sig selv indre substans nok til at
“fungere” ogsa i en koncertsal som et
stort symfonisk forlgb i tre satser og
rummer alle de musikalske elementer,
som er karakteristiske for Prokofjev: Den
klassiske stil med traditionelle former,
melodier og stilimitation; den moderne
stil i brugen af det harmoniske; det
motorisk-toccata-agtige med gentagelse
af sma hurtige forlgb; det lyriske, der
skal fremmale falelser og
efterteenksomme stemninger; det
groteske, som bade kan veere klanglig
illustration af sdvel noget muntert som af
angst og ironi. Partituret neermer sig ikke
alene Tjajkovskij, men ogsad Wagner i sin
mangfoldighed af melodiske motiver og i
sin erindringsmotiv-teknik.

Musikkens motiver afspejler
personer og begivenheder

Hovedpersonerne og dramaets vigtige
begivenheder karakteriseres igennem
bestemte motiver. Julie har flere motiver.
| badescenen med ammen i John
Neumeiers ballet (se nedenfor) hgres i
musikken dels skildringen af barnet Julie
med urolige skalaleb, dernzest et motiv,
man kunne kalde “den velopdragne
pige” og endelig det lyriske motiv for
Julie som den voksne kvinde spillet af
cello og en flgjteduet. Dette lyriske motiv
klinger over i mol i ballettens anden
halvdel, hvor tragedien tager fart. Der er
flere keerlighedsmotiver, som iseer flettes
sammen i Balkonscenen og suppleres
og udvikles i ballettens anden del blandt
andet med en frase, man kan kalde “den
ulykkelige keerligheds” tema, der abner
balletten, og som ogsé forbindes med
leengsel. Munken og ammen har hver
deres motiver. Der knytter sig ogsa
motiver til sleegtsfejden og Capulet'ernes
ridderdans.

Tybalt forbindes med sleegtsfejde-
motivet. Til Romeo knytter sig blandt
andet en treklang — en drgmmende,
teenksom kadence, som blandt andet
hares i abningsscenen, ligesom han
ifolge partituret ogsa har et muntert
motiv i dbningsscenen, som dog hos
John Neumeier bruges til Benvolios
entré. Neumeier flytter ogsa Morning



Serenade (partiturets nr. 48) fra tredie
akt til balscenen i 1. akt til en dans for
Julie og hendes kusiner. Dvs. han
forholder sig til partituret med en vis
frined.

Anderledes rytmer og
dristige harmonier

Prokofjevs vaerk er kort sagt meget
ekspressivt og skildrer igennem en rigt
varieret instrumentering og klangfarve
handling og personer, lykke og pathos.
Ogsa folkloristiske elementer indgér. Det
var derfor ogsa neerliggende, at
“historieforteelleren” John Neumeier
valgte netop Prokofjevs partitur til sit
dansedrama.

Det lyriske element og det melodiske har
stor vaegt i dette partitur, og det kan
derfor set med vor tids gjne veere sveert
at seette sig ind i, at det kunne veere sa
vanskeligt for danserne at “finde
melodien” sa at sige, som det faktisk var
ved indstuderingen i 1940. Men for
dansere, der var vant til mere traditionel
balletmusik, var Prokofjevs anderledes
rytmer og harmonier dristige og
komplicerede.
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Ballet med litteraert forlaeg

En koreograf, der stiller sig selv opgaven
at skabe en handlingsballet p& basis af
et littereert veerk, gar en stor udfordring i
mgde blandt andet pa grund af
mediernes forskellighed. Forleegget ma i
sig selv rumme elementer og
muligheder, der taler til koreografens
sans for omformning og fortolkning i
beveegelse. Koreografen ma med sine
midler inden for rammerne af sit medie
tilfore veerket noget. S4 at sige traede til,
hvor ordet kommer til kort. Og en
koreograf som John Neumeier
bestraeber sig ikke pa en minutigs
koreografisk “overseettelse” af forlaegget.

Ud fra en rent handveerksmaessig,
dramaturgisk vinkel geelder det
imidlertid, at uden det verbale element
ma visse dele af forleegget udelades, og
andre betones, ligesom det kan veere
ngdvendigt at tilfaje elementer for at f&
handlingen til at fremsta klart. Derudover
spiller koreografens personlige
fortolkning af forlaegget naturligvis en
rolle for, hvor veegten laegges i
bearbejdningen af materialet.

En af koreografens arbejdsbetingelser,
der adskiller dansens medie fra dramaet
og det verbale sprog i det hele taget, er,
at det i dans fx ikke er muligt at referere
til nogen eller noget i 3. person. John
Neumeier har selv fremhaevet et par
andre punkter: | modseetning til dramaet

og det verbale sprog begraenser
dansens “sprog” sig til nutid. Dansen er
her og nu. Skal fortid eller fremtid
inddrages, ma det ske i form af
erindringsmotiver i koreografi eller anden
bevaegelse, som kan vaekke mindelser
om noget, der har veeret, eller varsle
noget, der skal ske. Til gengeeld kan
man i en ballet ligesom i en opera
fremstille forskellige forlgb eller episoder
samtidig, som har relation til hinanden.

Lad os derfor med udgangspunkt i disse
betingelser, der i et vist omfang saetter
rammerne for koreografens valg — og
som Prokofjev ogsa tog hajde for i
opbygningen af partituret — og med
Shakespeares drama praesent se pa,
hvad John Neumeier udelader,
bibeholder, fgjer til eller strukturerer
anderledes i forhold til Shakespeares
tekst for at formidle handlingen i
dansedramaet.

Shakespeare kontra
Neumeier

Allerfarst skal det neevnes, at mens
dramateksten pr. tradition er blevet delt
op i fem akter, deler John Neumeier sin
ballet i tre akter. Hver akt deles op i
“billeder” — 15 billeder i alt — med
sceneskift for abent teeppe. Der er kun
teeppefald efter 1. og 2. Akt. John
Neumeier lader dramaet udspille sig i



dagene fra den 11. til den 14. april, som
er de dage, hvor Verona star i sin
skytshelgen San Zenos tegn.

| Shakespeares tekst harer vi om
hovedpersonerne Romeo og Julie
igennem andre, far de selv treeder frem.
Der bygges séaledes en dramatisk
spaending op, og laeseren af/tilskueren til
dramaet danner sig igennem andres
udsagn et indtryk af de to personer.
Farste gang Romeo naevnes i teksten er
i 1. Akt, scene I, 1.114, hvor Lady
Montague sparger efter ham. Benvolios
udsagn om den ensomhedssggende
Romeo og Montagues bekymrede
beskrivelse af sgnnens hensmaegtende
tilstand med dybe suk bag lukkede
skodder falger. Farst efter denne
“forhandsorientering” dukker Romeo selv
op i l.154, og igennem dialogen mellem
ham og Benvolio afslares grunden til al
elendigheden: ulykkelig keerlighed til den
kyske, skanne udkarne Rosaline — eller
snarere selvsmagende forelskelse i
forelskelsen.

Hos Shakespeare introduceres
personerne i stykkets begyndelse sa at
sige i omvendt rangorden. Farst
tienerne, sa Benvolio og derefter Tybalt.
Under optajerne iler borgere til, efterfulgt
af Capulet, Lady Capulet, Montague og
Lady Montague, og i kampens hede
kommer Fyrst Escalus til. Ogsa hos
John Neumeier har vi dette crescendo.
Men hvor Shakespeare lader Romeo
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veere den allersidste i reekken af
karakterer, der introduceres i 1. Akt,
scene |, kommer Romeo i balletten pa
scenen som den fgrste — sovende under
balkonen til Capulets hus. Samtidig i
abningsscenen mgder vi munken (som i
balletten hedder broder Lorenzo), der i
Shakespeares tekst fgrst dukker op i 2.
Akt, scene Ill, hvor Romeo opsgger ham
og beder ham om at vie ham og Julie. |
teksten medvirker munkens beskrivelse
af Romeo og hans sveermeri ved samme
lejlighed til karakteristikken af den
omskiftelige Romeo — og af munken selv
som den livskloge.

Visualiseres gennem et
kropsligt udtryk

Alle disse oplysninger, som tilskueren
til/leeseren af Shakespeares drama far
igennem andre: i dialogen mellem
Montague og Benvolio, mellem Benvolio
og Romeo og igennem munken, ma i
balletten formidles anderledes. De ma
visualiseres igennem et kropsligt udtryk.
Romeo selv ma pa scenen straks.
Karakteriseringen af ham og hans
sveermeri sker igennem hans
bevaegelser — ikke mindst hans
segnefaerdighed og “danen” ved
balkonnichens sgjle — og igennem
samspillet mellem ham og andre
karakterer, som ma figurere pa scenen

samtidig. Her allerfarst broder Lorenzo.

Ved at lade Romeo deltage aktivt i
tumulten i ballettens begyndelse, hvor
han feegter med Tybalt — og i
kampscenens sluttableau, da Escalus
kommer til — og Romeo ender med at
ligge helt fremme péa scenen i
kongesiden med Tybalts karde rettet
imod sig, placerer John Neumeier
samtidig Romeo i sleegtsfejden pa en for
publikum klart anskuelig og samtidig
varslende made: Tybalt bliver hans dad,
fordi han draeber Tybalt. Det sker i
balletten oppe pa balkonen.

Rosaline

Rosaline, genstanden for Romeos
sveermeri — som vi kun harerom i
Shakespeares tekst — ma ligeledes
anskueliggeres i balletten (hvor hun
hedder Rosalinde og er Julies kusine).
Hun kommer pa scenen allerede tidligt i
1. billede, hvor Romeos opmaerksomhed
rettes steerkt mod hende, idet hun
neermer sig. Han breder galant sin
kappe ud pa trappen til Capulets balkon,
sa hun kan treede pa den pé vej op til
Julie, som venter deroppe. | det samme
“taber” hun sit lommetgrkleede, som
Romeo samler op. Fremover i balletten
kobles denne rekvisit betydnings-
maessigt sammen med hende og med
relationen mellem hende og Romeo og
far saledes en nyttig funktion i
formidlingen af handlingsindholdet. Ved



hjeelp af lommetarkleedet forstar vi i
balletten, at Rosalinde er pa gaestelisten
til ballet hos Capulets: Romeo leeser
listen og griber gleedestralende
lommetarklaedet, som han har haeftet til
bukselinningen. Efter modet med Julie
og efter den store balkonscene, der
former sig som en stor pas de deux
imellem de elskende, bliver det i
begyndelsen af ballettens 2. Akt ved
hjeelp af lommetgrklaedet, som han giver
til Benvolio, at ballettens Romeo
forklarer sine desorienterede venner, at
han har mistet interessen for Rosalinde.

Allerede i ballettens abningsscene
seetter John Neumeier Romeo, Julie og
Rosalinde pa scenen samtidig i det
netop omtalte moment, hvor Rosalinde
bevaeger sig op ad trappen til Julie, som
venter pa balkonen. Neesten som et
materialiseret varsel tager Julie
Rosalindes kappe og ifgrer sig den,
mens Romeo ser til nedenfor.

Julie

| Shakespeares tekst kommer Julie forst
pa sceneni 1. Akt, scene lll. Inden da
harer vi om hende — dog uden navns
naevnelse —i en scene mellem Paris og
Capulet, hvor vi forstar, at Paris har
anmodet om den knap 14-arige Julies
hand. | scene lll med ammen og fru
Capulet, hvor Julie af sin mor orienteres
om Paris’ frieri, preesenteres Julie pa
baggrund af den snakkesalige ammes
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beretning om hendes barndom og alder.
Alt i alt fremtreeder Julie i Shakespeares
tekst pa baggrund af andres omtale.
Disse scener giver et generelt indtryk af
hendes miljg og vilkar, og det bliver med
den information i baghovedet, at vi
betragter tekstens Julie.

Al denne beskrivelse og omtale af Julie i
3. person, tilbageblik pa hendes
barndom, og dialogen med moderen, ma
i balletten omseettes pa anden vis for at
beskrive Julie og hendes miljg og vilkar.
Som en parallel til tekstens scene
mellem fru Capulet, Julie og ammen
indfgres en badescene i 1. Akt, 2.
billede, hvor Julie pa bare fadder og
svgbt i et badehandkleede pjanker med
sine kusiner. Det ubekymrede barns
univers kontrasteres med moderens
forventninger og krav skildret blandt
andet i et formaliseret bevaegelses-
manster, som Julie bydes at gare efter
pa usikre ben og uden starre held.
(Musikken til denne scene er omtalt
ovenfor). Scenen kommer til at handle
om “at fgre sig” og at treede ind i de
voksnes reekker. Et smykke, som
moderen giver Julie, kommer i balletten
til at markere denne overgang. Ligesom
Rosalindes lommetgarklaede bliver dette
smykke en nyttig rekvisit i det ordlgse
dansedrama: Da ammen senere i
balletten skal overbringe besked fra Julie
til Romeo om hendes samtykke til
2egteskab, bliver smykket vedlagt i et

brev, der medvirker til formidlingen af
budskabet over for publikum.

Paris

Planerne om giftermal med Paris ma i
balletten skildres med savel foreeldrene
som Julie og Paris pa scenen samtidig.
Det sker farste gang ved ballet hos
Capulets i 1. Akt, 4. billede, hvor ogséa
Romeo er til stede, og hvor hele spillet
med Romeos betagelse af Julie frem for
Rosalinde og Julies tiltreekning af
Romeo frem for Paris veeves sammen
med en skildring og tolkning i
beveegelse, musik og farver af
slaegtsbevidstheden — af Julies miljg og
dets krav og forventninger.

Senere i balletten gentages — med
variationer — anskueliggarelsen af
foreeldrenes planer for giftermalet med
bade foraeldrene, Julie og Paris pa
scenen samtidig. Forste gang efter
balscenen bliver i begyndelsen af
ballettens 3. Akt, hvor Capulets sammen
med Paris indfinder sig i Julies
soveveerelse, lige efter at Romeo har
forladt hende, og efter en lang
bevaegende afskedsscene efter
bryllupsnatten. Forlgbet svarer til
forlgbet i tekstens 3. Akt, scene V, der
ender med “opgarsscenen” mellem Julie
og foreeldrene. | teksten sker det uden
Paris’ tilstedeveerelse. | balletten
negdvendigvis med Paris pa scenen.



Som i teksten fglger Julies ja til
egteskab med Paris efter beslutningen
om sovedriksplanen. Det sker i endnu en
scene med hende selv, foraeldrene og
Paris pa scenen samtidig. Planen om
fremskyndelsen af brylluppet med Paris
pa baggrund af formodningen om Julies
store sorg over Tybalts dod gengives
ikke i balletten. Her spiller atter
mediernes forskellighed ind — manglen
pa muligheden for uden ord at skildre en
tredje persons tanker og falelser, men
ogsa koreografens prioritering. Men at
brylluppet med Paris er naert
forestdende angives ved, at en gine med
en brudekjole anbringes pa scenen.

Brylluppet

Brylluppet med Romeo far en scene for
sig i balletten. | teksten hgrer vi kun om
planerne for det, om munkens samtykke
og medvirken, og sidste scene i tekstens
2. Akt, scene VI, helliges munken,
Romeo og Julie, umiddelbart for selve
vielsesceremonien indledes. | dans er
det imidlertid ikke muligt at “tale” om et
bryllup. Det ma vises. Og det giver
anledning til en gribende smuk scene,
hvori stemning og falelser blandt andet
fra den naevnte scene i teksten tolkes i
beveegelse. Det lader sig ogsa
vanskeligt gore at “omtale” andres dgd i
en ballet. | Shakespeares tekst dar
Mercutio uden for scenen, og man far
beskeden fra Benvolio. | balletten dgr
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Mercutio — ligesom Tybalt — pa scenen.
Samtidig giver det anledning til en
spaendende praestation for en dramatisk
begavet dansekunstner.

’Dod”

Budskabet til Romeo om Julies “dgd”
formidles ved hjeelp af en del af ammens
kostume: Hun, der er sa naert knyttet til
Julie, opsgger Romeo hos ggglerne — og
traekker et sgrgeflor ned for ansigtet.
Julie far ikke i balletten besked om
Tybalts dgd. Scenen i Shakespeares
tekst, hvor i kraft af ordet Julie holdes i
andelgs uvished af ammen, indtil det
star klart, at det ikke er Romeo, men
Tybalt der er dad, forsgges ikke
gengivet i balletten. | forbindelse med
savel Tybalts som Julies “ded” fajer
John Neumeier et ligtog ind med marke
og fakler pa scenen. Disse scener
forekommer ikke hos Shakespeare, men
medvirker til at ansla den dystre
stemning og reflekterer tekstens tone af
merke/dad.

| balletten bevaeger Tybalts ligtog sig
som en levende frise over forscenen, for
billedet skifter til Julies soveveerelse,
hvor hun og Romeo har tilbragt
bryllupsnatten sammen. Det er som om,
Daden er gaet igennem hendes
veerelse: Dgden er ved at indhente
Romeo og Julie. Som i teksten falges
brudeseng og dad.

Folkelivsscener

Balletten rummer folkelivsscener, som
ikke findes i dramateksten (meni
partituret), og som far en miljgskildrende
funktionen i balletten. Her er mange
mennesker pa scenen i alle aldre. John
Neumeier navngiver de fleste af disse
personer, hvilket uvaegerligt medvirker til
at give hver enkelt rolle et
individualiseret praeg under
indstuderingen. Samtidig er det udtryk
for, at han tilstraeber en hgj grad af
detaljerealisme, jf. tidsplaceringen i april
omkring festen for San Zeno. At Verona
fester forklarer ogsa, at ballettens Tybalt
er fuld, da han rager uklar med Mercutio
i 3. Akt.

Den kodelige keerlighed illustreres ved
gadens piger.

Familiefejden

| balletten seettes spliden i 1. Akt mellem
de fejdende huse i gang, da en tjener fra
familien Montague speender ben for
ammens tjener Peter (som spilles af en
lille dreng), der taber varerne, han og
ammen har indkgbt. Det udvikler sig til
en strid, hvor blandt andet
tienerskaberne fra de to fejdende huse
beveeger sig til og fra hinanden pa to
diagonaler, der krydser hinanden. Det
ender med brydekampe — og en stor,
meget realistisk faegtescene. Man
fornemmer, at hele byen er involveret i
den hektiske strid, hvor der skrabes i



jorden og kastes med hovedet neesten
som hos keempende dyr — maske som
udtryk for noget arketypisk. Midt i
scenens mylder og aktivitet keemper
Capulet og Montague med deres sveerd i
“slow motion” — maske fordi vi skal
forsta, at sveerdene er tunge, men det
kan ogsa tolkes som udtryk for
slaegtsfejdens tidlgshed — det gamle nag
— 0g det generelt tidlgse i had og vold.
Passionens magt. Fyrst Escalus’
ledsager effektuerer vdbennedlaeggelse
pa fyrstens ordre. Denne ledsager er
Paris. Herved anskueliggares i balletten
Paris’ tilknytning til fyrsten.

Vanskeligt er det i dansens sprog at
skildre et begreb som landsforvisning,
planen med sovedrikken og munkens
indviklede plan for Romeo i Mantua. Her
tager John Neumeier en
skuespiller/gaglertrup til hjeelp, som
indfgres allerede i ballettens 1. billede.
Dens tilstedeveaerelse er logisk motiveret
i forbindelse med festen for San Zeno.

Goglerne

Savel Romeo som Mercutio forbindes
lige fra begyndelsen med gaglerne, som
0gsa er navngivne og dermed
individualiseret, og det er goglerne
ballettens Romeo flygter afsted med
efter drabene p& Mercutio og Tybalt. |
balletten laegges veegten saledes ikke pa
domfaeldelse og geografisk placering,
men pa adskillelsen — den smertelige
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adskillelse, som Romeo og Julie hver for
sig i teksten fortvivler over. Den fysiske
adskillelse, men fglelsesmaessige
samhgrighed, laengslen og smerten,
som i teksten far mange ord, skildres i
balletten i en “long distance” pas de
deux mellem Romeo og Julie. | denne
pas de deux befinder Romeo og Julie sig
pa en diagonal med Julie forrest og
Romeo bagved, uden at de rarer
hinanden, men gar samme bevaegelser.
| baggrunden ser man gaglertruppen,
som Romeo holder til hos. Pas de
deux’en falder efter opgarsscenen
mellem Julie og foraeldrene — netop der,
hvor Julie er mest ensom og ogsa
svigtet af ammen, der i balletten lsegger
Julies hand i Paris’, svarende til teksten
ved udgangen af 3. akt: “...for dig er
lykken gemt i dette forhold, der er bedre
end det farste; for gvrigt er den farste
dod — eller da sa godt som, nar han er
borte og til ingen nytte for dig.”

“Long distance” pas de deux’en munder
ud i, at Julie Igber afsted og ender hos
munken, som giver hende sovedrikken.
Sovedrikken og planen med den
lykkelige udgang forklares samtidig
igennem gaglernes spil i baggrunden.

Ggaglerne har flere funktioner i balletten.
| Shakespeares tekst har vi Chorus
(“Koret”), der dukker op to gange. Farste
gang med prologen, der ridser essensen
af stykket op om de skaebneramte
elskende og slar grundtemaerne an:
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lidenskaberne had/keerlighed. Og dad.
Gaglertruppen far i balletten en lignende
varslende funktion. Og som teksten er
ogsa balletten rig pa varsler. [déen med
at anvende en skuespillertrup i en
varslende eller anskueligggrende
funktion finder vi hos Shakespeare selv.
| Hamlet er det skuespillernes optraeden,
der afslgrer kongemordet. Nar John
Neumeier benytter dette dramaturgiske
greb, forbliver han saledes med
goglernes “dumb-show” inden for
rammerne af Shakespeares eget
univers. Allerede i ballettens
begyndelse, hvor gaglerne ankommer til
byen, ser vi “Dgden” danse i Veronas
gader: Her er det ganske vist Mercutio,
der springer ned fra goglervognen, men
ifart gaglernes sorte dragt med et skelet
malet pa og ifert dedningemaske. At
Dgden her tager Mercutios skikkelse,
rummer samtidig i sig selv et varsel om
hans egen skaebne.

Det bliver ggglernes spil, der varsler de
unges skaebne. Mens Julie tidligt i
ballettens 2. del oppe pa balkonen
skriver brev til Romeo med samtykke om
gteskab, begynder gaglerne deres
tragiske spil, som skal vise sig at blive
virkelighed for Romeo og Julie. Julie
betragter spillet fra balkonen. Romeo
nede fra gaden. Deres blik mgdes — som
i erkendelse af situationens alvor,
svarende til tekstens ord. Alligevel giver
Julie brevet til ammen, der bringer det til



Romeo sammen med det vedlagte
smykke.

Mercutios dgd udspiller sig i naer
tilknytning til geglervognen. Han ifgrer
sig goglernes dodningemaske igen, som
han til sidst, far han udander, lader ga
videre til Romeo — som et varsel, og vel
ogsa en anklage svarende til teksten:
"Hvorfor fanden lagde du dig imellem?
Jeg blev saret under din arm.” ( 3. Akt.,
scene ). Mercutios og Romeos neere
tilknytning til gaglertruppen motiverer
John Neumeier med, at de som
rengessancemennesker er venner af
kunst og kunstnere. Shakespeares
fandenivoldske renaessancefigur
Mercutio, der er pa nippet til at spraenge
alle rammer med sin respektlgshed og

livsappetit, fremstar ligesadan i balletten.

Hans dedsscene pa og ved gagler-
vognen i balletten er med til at
karakterisere denne figur, der selv pa
teersklen til dgden er fuld af liv. Et
Shakespeare-citat, om end fra et andet
veerk (As You Like It, 2. Akt, scene Ill)
falder lige for: "Hele verden er en scene,
og alle, bade maend og kvinder, er kun
aktgrer”. De omkringstaende tror farst,
at han blot spiller komedie og klapper
begejstret, da han udander. Her rammer
John Neumeier — og Prokofjevs musik
(nr. 34) — genialt tekstens balanceren
mellem komedie og tragedie.
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Brother John

De indviklede detaljer i teksten om
Brother John, der ikke naede frem med
den vigtige besked til Romeo i Mantua
pa grund af en epidemi og karanteene,
kan ikke gengives i dansen. Men
essensen gengives i forenklet form. Som
neevnt far han i balletten af ammen
besked om Julies dgd og styrter afsted. |
samme gjeblik kommer broder Lorenzo
ilende til. For sent. At det er to for
publikum kendte skikkelser, der far disse
funktioner og ikke som i stykket en tjener
0g en “ny” munk, medvirker til at lette
forstaelsen og fare handlingen
ubesveeret videre. Romeo kaber ikke gift
til sig selv i balletten, men begar
selvmord med en dolk ved Julies grav —
samme vaben, som Julie benytter pa sig
selv bagefter. Denne aendring medvirker
ogsa til klarhed og anskuelighed uden
ordenes hjeelp til at kommunikere det
veesentlige: dod — frem for, hvis endnu
en giftdrik skulle have veeret forklaret.

Shakespeares Romeo og ballettens
Romeo

Modsat Shakespeares Romeo, men
ligesom i Arthur Brookes oversaettelse
fra 1562 af den gamle italienske legende
om Romeo og Julie — en overseettelse,
som var meget populeer i England, og
som har inspireret Shakespeare — slar
ballettens Romeo ikke Paris ihjel ved
Julies grav. Dramaets forsoning mellem
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slaegterne findes heller ikke i John
Neumeiers udgave. Begge dele kunne
ellers have veeret fremstillet kropsligt og
enkelt. John Neumeier lader balletten
slutte med Romeo og Julie alene pa
scenen i gravkammeret. Derved far de
unges ulykkelige endeligt hele vaegten,
mens sleegtsfejden treeder i baggrunden.
Den tragiske keerlighedshistorie star
saledes mere enkelt, uforstyrret og rent
frem.

| Shakespeares tekst far vi aldrig en
forklaring pd, hvori det gamle nag
mellem sleegterne bestér. For dybest set
er det uvaesentligt, og Shakespeares
tragedie illustrerer den erkendelse,
filosofferne kom frem til pa
Shakespeares tid, at mennesket styres
af folelser, af lidenskab og ikke af
fornuft, sddan som Platon og Sokrates
havde haevdet. Man kan sige, at ved at
udelade forsoningen giver John
Neumeier netop lidenskaben hele
veegten. Men det er ogsa netop i
skildringen af folelser — af lidenskaben —
at dansen star staerkt som kunstnerisk
udtryk.

Skreeller historien ind til den
folelsesmaessige kerne
John Neumeier skraeller s& at sige

dramaet ind til den folelsesmeessige
kerne i forlaegget. Samtidig med, at



essensen i historien bliver fortalt, tolker
og visualiserer han i beveegelse de
folelsesmeaessige og psykologiske
tilstande og relationer mellem
personerne, der ligger i eller bag
forlaeggets ord og bag
keerlighedshistoriens konkrete
situationer: keerlighedsabenbaringen ved
ballet sat i relief af et overfladisk
sveermeri og omgivelsernes krav, mgdet
i natten (balkonscenen), vielsen,
adskillelsen, Julies ensomhed,
sovedrikken og daden. Personerne
karakteriseres i beveegelse ud fra en
fortolkning af tekstens ord, og svarende
til Shakespeares tekst skildres ogsa i
balletten, i bevaegelse, Romeo og Julies
udvikling under indflydelse af madet
med kaerligheden.

Ridderdansen

Netop det fglelsesindhold, som dramaet
rummer — forelskelse, keerlighed, glaede,
sorg, had, relationer mellem mennesker,
er dansen (navnlig i kombination med
musikken) — eminent til at skildre og
kommunikere. Her har dansen som
kunstart sin styrke. Derfor er det ogséa
neerliggende, at netop “balscenen”,
festen hos Capulets, der rummer savel
kaerlighedsabenbaringen som
slaegtsfejden, er et ideelt afsaet for en
koreograf til at motivere en skildring af
relationer mellem de involverede parter
og af miljgets krav i dans og bevaegelse.
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| Shakespeares tekst er denne scene
ret kort:, 145 linier. | balletten bliver den
helt central og veegtet med lige knap en
halv time, dvs. en fjerdedel af ballettens
fulde laengde péa godt to timer. Lad os se
lidt neermere pa denne centrale scene:

Modsat tidligere balletter over Romeo og
Julie danser damerne pa taspidssko i
balscenens Ridderdans, som indleder
denne scene. John Neumeier forklarer
selv, at han har valgt det saledes for at
tydeliggare den kunstlede karakter af det
sociale ceremoniel, som Julie her bliver
indfart i.

Ridderdansen, hvori ingen fremstar som
individer, men som udgvere af faste
mgnstre, er bade visuelt og auditivt
meget imponerende. Musikken er som
en march med en enkelt melodi baseret
pa treklange og punkteret rytme. | 2. takt
forskydes betoningen til 4-slaget.
Musikken er tung, sej (“pesante”), flot og
feengende. Der er noget militaerisk over
den med messingblaesere og trommer.
Med hensyn til toneleje “karer det op og
ned” ad skalaen. Slaegtsfejdetemaet
kommer kontrapunktisk ind og flettes
sammen med ridderdansens tema. End
ikke Ridderdansens tre hovedaktgrer —
Capulet, fru Capulet og Tybalt — fremstéar
som individer i denne scene. Mimisk er
de udtrykslgse. Man fornemmer ingen
egentlig kontakt imellem dem, selvom de
danser taet sammen. Dansen er stiv,
formel og veerdig. Som en Pavane. Der
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holdes pa formerne. Croisé positioner,
der ligesom lukker af for kroppen, er det
gennemgaende traek i dansen, og
dynamisk danses der med en
tilbageholdt energi og veerdighed. Der er
ikke “flow” i bevaegelserne.

Sluttableauet med scenen fuld af
balgeester i ens sorte dragter og i
slutstillingens “laste stilling” — 5. position
croisé mod kongesiden, venstre arm
strakt i modsat retning opad mod
damesiden og hgjre arm og hand i
Capulet’ernes karakteristiske handstilling
foran brystet som en nedadvendt halv
gotisk bue — virker som en heer. En front.
Et kropsligt billede pa alt det, Julie — og
Romeo — er oppe imod: slaegten,
slaegtsfejden, konventionerne. Ogsa
valget af dragternes farver: sort til
balgaesterne, orangeradt og radt til
Capulet, fru Capulet og Tybalt — naesten
signalfarver — understreger det
dramatiske indhold og varsler fare.

Julie gar sin entré, stadig pa usikre ben,
og snubler pa trappens sidste trin ned
fra balkonen. Romeos og Julies farste
made, kaerlighedsabenbaringen, skildres
i balletten igennem hendes dans med
kusinerne — hun i florlet hvidt svarende til
tekstens “snehvide due”. Hun garista i
dansen, taber koncentrationen ud for
Romeo, men danser videre med blikket
stadig segende hans.



Fra 1. Akt, 4. “Billede”
Lady Capulet: Mette Honningen. Julie: Mette-lda
Kirk. Lord Capulet: Henning Kronstam

Den Kgl. Ballet 1974/1975

Foto: John R. Johnsen

Forezeldrene farer hende bort, fastlast
imellem sig som i en speendetroje — et
klart kropsligt billede pé, at hun er
fastholdt i et jerngreb af foraeldrenes
vilje. | denne stilling danser hun og
foreeldrene Ridderdansens
grundsekvens, far et “sgvngaengeragtigt
tema i musikken seetter ind, og hun
laftes fra Capulet til Paris og tilbage igen
i dansesekvenser imellem de to par:
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Capulets, Julie og Paris — fysiske
billeder p&, hvordan Julie er genstand for
foraeldrenes dispositioner. De to par
bytter plads og danser snart pa to
diagonaler ngjagtigt ens trin og
bevaegelser. Som kopier af hinanden.
Sekvenser der skildrer og tolker Julies
situation og foraeldrenes forventninger
og planer for hendes fremtid: Hun og
Paris skal s at sige folge i den aldre
generations “fodspor” og overtage deres
plads og normer. Men Julies blik sgger
konstant Romeo, og musikkens
sgvngaengeragtige praeg samvirker med
hendes uengagerede og mekaniske
dans til en dramatisk rammende helhed.
| en lille pas de deux — en “pligtdans”
mellem Julie og Paris pa “den
velopdragne piges” motiv i musikken —
fornemmes ingen egentlig kontakt
imellem de to.

Helt modsat er Romeo og Julies farste
forsigtige pas de deux kort efter, da de
har et gjeblik alene: Deres dans fremstar
som et faelles andedreet, egalt og
harmonisk. En stram af bevaegelse, hvor
energien forplanter sig i balger fra den
ene til den anden. En dialog i
bevaegelse. For fgrste gang rarer de ved
hinanden. Heender holdes og mgdes
handflade mod handflade — haender,
som teksten er sa fuld af. Legende
drejer Romeo Julie fra side til side,
steotter hende i en serie snurreture, der
ender med, at hun falder fremover i hans
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arme naesten i spagat helt ned pa gulvet
og traekkes op igen. Laft aflgses af
“fald”, hvor hun gribes af hans steerke
arme. Alt sammen koreografiske og
kropslige udtryk for en tilstand af
forelskelse: hun er helt oppe og helt
nede. Qr af forelskelse. Men Julies
usikkerhed fra badescenen og fra
hendes entré ved ballet er vaek. Hun er
ikke lzengere barn, men folder sig under
indflydelse af keerligheden medlevende
og frit ud i dansen. At denne pas de
deux finder sted vaek fra selskabet kan
ses som en koreografisk parallel til
teksten, hvor det fgrste made netop
sprogligt udfolder sig i et andet univers —
i en (forleenget) sonnet. Pas de deux’en
star selvsagt ogsa i steerk kontrast til
Ridderdansens stive former og mgnstre
og befinder sig i et helt andet
beveegelsesunivers. Et andet mentalt
univers.

Madrigalen

Musikalsk indledes scenen med
Madrigalen (partiturets nr. 16), der
melodisk er en sammenhaengende, rolig,
folelsesfuld videreudvikling med blide
strygere af det muntre, lidt
usammenhaengende motiv, som
komponisten oprindeligt havde tiltaenkt
den allerfarste praesentation af Romeo i
ballettens begyndelse. Musikalsk
forteeller det, at der er ved at ske en
&endring med Romeo efter mgdet med



den gengeeldte keerlighed. Madrigalen
aflases et par gange af den
“velopdragne piges” motiv, der ogsa
aflgses af et svulmende
keerlighedstema, men vender tilbage, da
de to unge afbrydes af ammen, og
Tybalt kommer stormende til pa
slaegtsfejdemotivet.

Ridderdansens afslutningstableau
Lady Capulet: Mette Honningen. Lord Capulet:
Henning Kronstam

Den Kgl. Ballet 1974/1975

Foto: John R. Johnsen

Skaebnen, tilfeeldet eller
svagheder?

Litteraturens fagfolk har diskuteret,
hvorvidt det var skaebnen, tilfaeldet eller

svagheder hos karaktererne selv, der er
arsag til tragedien i Shakespeares
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Romeo og Julie, der i sin farste del
tilsyneladende beaerer i retning af en
komedie, men brat skifter til dyb
tragedie.

John Neumeier lader os ikke i tvivl:
Ballettens Julie — og Romeo — knuses af
omgivelsernes hardhed, falelseskulde
og konventioner skildret gennem
Capulet’ernes stiliserede
bevaegelsesmanster, spaendte
kropsholdning og udtrykslgse mimik som
ved ballet med deres laste stillinger, med
arme og haender holdt som et panser
foran kroppen i nedadvendte gotiske
buer. Romeo og Julies karakteristiske
handstilling, jf. tekstens “hdnd mod
hand” (Julie, 1. Akt, scene V) som
vender opad, bliver et
beveegelsesmaessigt symbol pa
kontrasten mellem de unge elskendes
univers og omgivelsernes univers.

Julies far fremstar i balletten mindre
nuanceret end i stykket, mens Julies mor
i balletten fremstar endnu keligere, mere
utiinaermelig og ondere end i stykket,
hvor hun dog gar i rette med sin mands
fremfusen over for datteren, der
vedholdende neegter at indga segteskab
med Paris. Nar ballettens fru Capulet
taber kontrollen og giver los for sine
falelser skildret igennem et voldsomt
kropsligt udtryk ved Tybalts dad, virker
det derfor ekstra steerkt, og det
bekraefter, at der i John Neumeiers
fortolkning er mere end et rent
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slaegtsmaessigt forhold imellem hende
og Tybalt.

Shakespeares tekst antyder ikke et
erotisk forhold imellem Tybalt og fru
Capulet. Det er noget John Neumeier
leegger til i balletten, som i hgj grad er et
drama om undertrykte fglelser over for
falelsernes frie udfoldelse. Heri ligger
ogsa en del af forklaringen pa, at Tybalt
hos John Neumeier er fuld, da han rager
uklar med Mercutio.

Tidligt i balletten beveeger Julie sig
akavet pa usikre ben i forsgget pa at
“fare sig” efter moderens anvisning.
Barnet Julies naturlige, livfulde
udfoldelse med kusinerne i badet,
Mercutio, Romeo og Benvolios
spagefulde dans for ballet,
folkemaengdens mere “naturlige”
bevaegelsesmagnster med hop og spjaet
fx i dbningsscenen — og keerligheds-pas
de deux’en med Romeo i balkonscenen,
hvor de elskendes fglelser skildres i en
strom af beveegelse, der kraever mere
og mere plads — star i staerk kontrast til
Capulet’ernes stive, formelle
bevaegelsesmanstre og tilbageholdte
energi.

Jeg har beskrevet, hvordan Julie danser
livigst, uengageret med Paris ved ballet
og passivt lader sig fore i hgje loft fra
Capulet til Paris, mens hendes blik
bestandig seger Romeo. Senere i
balletten, hvor situationen tilspidses,



bryder fglelserne igennem med voldsom
kraft, indtil Julie fremstar som den
viljesteerke, voksne kvinde, der med
sikker hand og uden tekstens
forhandsangst drikker sovedrikken.

Hvem er hovedpersonen?
Romeo eller Julie?

En gennemgang af partiturets temaer
viser, at Romeo fra Prokofjevs side ma
betragtes som ballettens hovedperson.
Det er ud af tonerne af den lidt
usammenhaengende melodi, som
Prokofjev havde tiltaenkt ballettens
allerfarste praesentation af Romeo, at
Madrigalen udvikler sig og siden hen
folder sig fuldt ud i kaerlighedsdansen i
balkonscenen. — Som musikalsk udtryk
for Romeos udvikling under indflydelse
af den eegte, gengeeldte keerlighed. |
Shakespeares stykke er Romeos
karakter og udvikling netop ogsa steerkt
veegtet og reflekteret i en sprogligt
stilistisk udvikling. Det er i hgj grad hans
falelsesmeessige udsving, hans
hastveerk, manglende demmekraft og
proportionssans, der farer til tragedien i
Romeo og Julie, som var fgrste led i
kaeden af Shakespeares tragedier og
studier af individet — af menneskets
natur, der optog elizabethanerne sa
levende, sa fuld som tiden var af nybrud
i tanke og videnskab.
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Naglen til forstdelsen af Shakespeares
tragedie findes i Romeos karakter — og i
munkens rolle som det moralske
fundament, fornuftens talerar, som
Romeos handlinger og holdning til
kaerligheden skal forstas ud fra. Med sin
livsklogskab fremstar munken som den,
der forudser den ulykkelige slutning i
sine sammenligninger mellem naturens,
menneskesjaelens og keerlighedens
dobbeltkreefter — positive som
destruktive. Dette centrale, men mere
filosoferende tankegods bringes af gode
grunde dog ikke til overvejelse i John
Neumeiers ballet.

Hos Shakespeare udvikler Julie sig ogsa
under indflydelse af keerligheden, men
hos John Neumeier er hun den af de to,
der i den koreografiske skildring udvikler
sig mest og saledes ma betragtes som
ballettens absolutte hovedperson.

Bevaegelser med
psykologisk eller social
baggrund

Pa baggrund af en fortolkning af
tekstens folelsesmaessige lag, skaber
John Neumeier sine bevaegelsesbilleder
i samspil med det malende partitur. Han
gar psykologisk til veerks og skriver, at
han i forbindelse med Romeo og Julie
“har forsggt at skildre figurerne og de
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psykologiske niveauer i ren dans, og vel
at meerke med den bredeste skala af
bevaegelser: hver made at bevaege sig
pa skulle have en psykologisk eller en
social mening...” Heraf blandt andet
valget af taspidssko i balscenen, og —
som en kontrast — valget af at lade
barnet Julie hoppe rundt pa bare fadder i
badescenen, og han fortsaetter: “Saledes
har jeg... for hver situation forsggt ikke at
lade mig begraense af balletklichéer,
men at omseette det rige menneskeligt-
psykologiske indhold i Shakespeares
stykke til beveegelse... Romeo og Julie
var mit farste forsgg pa at udvikle sa at
sige en ny dramaturgi gennem reglerne
for det psykologisk-realistiske teater.”
(citat fra jubileeumsskriftet fra den 30.
Hamburg-balletfestival i 2004, s. 174 og
s.175).

En koreografs egne udtalelser om

hensigt og mening med et veerk ma altid
omgas med forsigtighed og efterpraves.
| dette tilfeelde er der dog slet ingen tvivl.

Jeg har ovenfor gjort rede for, hvad man
kan kalde de dramaturgiske “greb”, som
John Neumeier benytter til at formidle
handlingen i det ordlgse medie. Hos
John Neumeier forekommer ikke
konventionelle mimescener til at formidle
handling — sadan som det fx er tilfeeldet i
Frederick Ashtons Romeo og Julie, der
er bygget op som en klassisk ballet efter



Petipas manster med adskilte danse- og
mimescener. Ganske vist forklares
sovedrikken hos John Neumeier ved et
mimisk / plastisk spil. Men det sker som
neevnt indirekte igennem gaglernes spil
— teater i teatret — og heller ikke her ved
hjeelp af konventionelle gestus.

| John Crankos version af balletten fra
1962, som John Neumeier kom til at
optraede i som danser i Stuttgart,
figurerer gaglere. Men John Neumeier
farer ideén videre og bruger dem i
dramaturgisk gjemed. Dertil kommer, at
John Neumeiers ballet adskiller sig
vaesentligt fra tidligere versioner, lige fra
Leonid Lavrovskijs til Frederick Ashtons,
Kenneth MacMillans og John Crankos,
blandt andet ved ikke pa noget tidspunkt
at fornemmes som “teatralsk” eller
“melodramatisk” i sit udtryk. | John
Neumeiers ballet smelter det kropsligt
udtryksfulde sammen med dansen, og
set med vor tids gjne har naeppe nogen
koreograf far John Neumeier formaet at
forlgse forlaeggets og partiturets
dramatiske og stemningsmaessige
indhold i dans, sa dramaet opleves sa
overbevisende zegte.

Liv og dod i Shakespeares
drama

/Eldre dansere, der i deres unge ar har
arbejdet med John Neumeier som
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instruktgr ved opseaetninger af Romeo og
Julie pa Det Kgl. Teater, teenker med
stor taknemmelighed tilbage pé, hvor
meget de laerte af John Neumeier som
personinstruktar, og hvordan han
formaede at fremtrylle lige netop dét,
som den dramatiske situation kreevede
for at virke segte og sand.

Selv overvaerede jeg i efteraret 2000 en
enkelt prove i forbindelse med John
Neumeiers genopsaetning af balletten og
fik séledes et indtryk af hans arbejds-
metode. Den dag forlangte John
Neumeier flere gentagelser af scenen i
ballettens begyndelse, hvor tjeneste-
folkene fra de to fejdende huse danser
pa to diagonaler, og dansen skal skildre
deres strid. Til sidst sprang John
Neumeier op pa scenen. Striden virkede
langtfra farlig og overbevisende nok, og
han opfordrede derfor indtraengende
danserne til at ga hjem og teende for
CNN News, der pa det tidspunkt dagligt
bragte reportager fra uroligheder i
Mellemgsten. Sadan skulle det se ud!
For s&ddan ser det ud, nar det handler
om liv og dod som i Shakespeares
drama.

Ballethistoriske linier

Der gar i ballethistorisk sammenhaeng
en lige linie fra Jean Georges Noverres,
August Bournonvilles og Michail Fokins
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tanker om kunstarten til John Neumeiers
insisteren pa dramatisk og psykologisk
motivation for bevaegelse. | romantik-
kens tid haevede danserinderne sig et
flygtigt @jeblik pa hel t& og forlaste med
den dengang nye danseteknik digternes
tanker og forestillingsverden. Her var
dansen nzesten blevet til and, til udtryk
for en idé. For sveelget, konflikten
mellem virkeligheden og idealerne —
eller mellem virkelighed og drgm. Den
endnu langtfra fuldt udviklede taspidssko
var det tekniske og dramatiske
virkemiddel. Der gér en lige linie herfra til
Fokins anvendelse af taspidsskoen i
dramatisk gjemed i skildringen af
Ballerinaen, “den dumme dukke”, i
balletten Petfrusjka (1911) og til John
Neumeiers bevidste valg og fravalg af
anvendelsen af taspidsskoen i Romeo
og Julie henholdsvis i balscenen og i
scenen med barnet Julie. John
Neumeier er den fgrste kendte
koreograf, der lader Julie danse pa bare
fedder i begyndelsen af balletten.

Der gar ogsa en lige linie fra Frgken
Birthes spejlsolo i August Bournonvilles
Et Folkesagn (1854) til fru Capulets
voldsomme reaktion pa Tybalts ded — og
til John Neumeiers karakteristik af
karaktererne i bevaegelse generelt. | et
for Bournonvilles tid meget moderne
stykke koreografi, skildres det forbyttede
troldebarn Birthes psyke i bevaegelser,
der viser, at hun under overfladen



rummer kraefter, som hun ikke er herre
over — hun har vanskeligt ved at tilpasse
sig det miljg, hun befinder sig i. John
Neumeier gar videre ad den linje og
benytter igennem sin handlingsballet
dansens egne udtryksmuligheder — ikke
den traditionelle og konventionelle mime
—til igennem, hvad man kan kalde
"beveegelsesmetaforer”, at formidle et
folelsesmaessigt og dramatisk indhold.
Naturlige og dagligdags bevaegelser
indgar ogsa.

Desuden bruges lyssaetningen
medforteellende i anvendelse i scenen,
hvor sovedrikken forklares og ogsd i
scenen, hvor dens virkning skildres.
Scenografisk og musikalsk illustreres et
uvirkeligt, drammeagtigt univers med
den dede Tybalt pa scenen, og vi
forstar, at Julie hallucinerer. Den angst,
som stykkets Julie giver udtryk for i
monologen, far hun tager sovedrikken,
skildres i balletten i denne scene, der
samtidig kan tolkes som en psykologisk
kommentar fra John Neumeiers side:
Ballettens Julie er beslutsom og fattet,
men angsten presser sig pa i en mindre
bevidst tilstand under pavirkning af
sovedrikken.

Ligesom karakterernes bevaegelser og
koreografi er dramatisk og psykologisk
motiveret, er eksistensen af ballettens
“folkelivsscener” det ogsa. Som naevnt
tidsfeester Neumeier dramaet til at finde
sted i dagene den 11.-14. april, hvor
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Verona star i sin skytshelgen San Zenos
tegn. Dvs. der er en forklaring pa, at der
er liv og goglere i gaden. Dansene, som
ligger i Prokofjevs partitur, er saledes i
John Neumeiers ballet direkte motiveret
og ikke dansedivertissementer — dans
for dansens egen skyld, lgsrevet fra
handlingen — som vi kender det fra
divertissementerne i den klassiske
russiske handlingsballet. Og blandt
andet noget af denne musik bruges til
gaglernes spil (partiturets nr. 25: Dans
med mandoliner).

Kostumer, scenografi og
effekter

Med hensyn til Jirgen Roses kostumer
til balletten har John Neumeier visuelt
ladet sig inspirere af den tidlige
renaessance. Han lader saledes
scenografisk dramaet udspille sig i en
tidligere periode end Shakespeares,
svarende til, at forfatterne for
Shakespeare har arbejdet med Romeo
og Julie-stoffet. John Neumeier refererer
selv i det tidligere naevnte jubileeums-
skrift til, at han har ladet sig inspirere af
Piero della Francescas malerier.
(italiensk maler, 1415-1492)

De enkle dekorationer til balletten glider
ud og ind i sceneskift for dbent teeppe.
Kun to gange i ballettens forlgb er der
teeppefald. Disse glidende overgange
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mellem ballettens scener eller “billeder”,
som John Neumeier kalder dem,
harmonerer med det hgje tempo i
forlaeggets handlingsforlgb (som John
Neumeier korter yderligere ned) og
medvirker naermest med filmisk effekt i
John Neumeiers version af tragedien.
Samtidig reekkes der saledes tilbage til
teatret pa Shakespeares tid, hvor
skuespillene opfertes uden afbrydelser i
form af teeppefald og opdeling i akter og
uden mange rekvisitter og udstyr til at
skabe illusionen. Scenografiens
hovedbestanddel — balkonen med
sgjlerne i to niveauer og forhaeng, der
traekkes til og fra i underetagen — giver
desuden associationer i retning af
beskrivelser af fx The Globe Theatre’s
fysiske rammer og scenetekniske
muligheder.

| balletten er balkonen stedet, hvor
Romeo ligger og “daner” af sveermeri for
Rosalinde, og det er i forbindelse med
balkonen, at keerligheden mellem
Romeo og Julie folder sig ud i
keerlighedsdansen i slutningen af 1. Akt.
Men balkonen er ogsa stedet, hvor
Romeo slar Tybalt ihjel, og hvor den
lykkelige slutning umuliggores.
Ballettens balkon kan séledes tolkes
som sammenbindende led for dramaets
passioner. Den rgde farve i henholdsvis
Capulet’ernes dragter og Julies
brudekjole i vielsesscenen forbindes
ogsa med lidenskabens yderpunkter,



som er s& centrale i forleegget. Den
irrationelle lidenskabs magt. Keerlighed
savel som had/slaegtsfejden.

Udtryksmaessig styrke

| indledningen naevnte jeg, at man i
Sovjetunionen af veneration over for
Shakespeare var veget tilbage for at
skabe ballet over hans tragedier, der i sa
haj grad hviler pa det poetiske ord.
Pladsen tillader ikke her at gengive en
fuld danseanalyse af hele John
Neumeiers ballet. Men pa baggrund af
en analyse af vaerket har jeg forsggt at
give et indtryk af, hvordan det ordlgse
dansemedie — i kombination med
musikken — og i “haenderne” pa en stor
koreografisk begavelse netop rummer
en stor udtryksmaessig styrke ved at
kunne komprimere det falelsesmaessige
ud i billeder til os. — En udtryksmaessig
styrke, som er medvirkende til, og som
0gsa bekreefter, at Shakespeares
tragedie stadig efter mere end fire
hundrede ar fremstar levende og
vedkommende.

IANS
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FAKTA

Romeo og Julie

Den Kgl. Ballet har haft Neumeiers ballet
pa programmet i flere omgange, bl.a. i
seesonen 1974/75, 1992/1993,
2005/2006, 2008/2009, samt igen i
2012/2013.

Spilleperiode: 22. marts — 7. maj 2013
Info: Det Kql. Teater

LA S mere:

Fra tekst til handlingsballet; — Hvad kan

dansen med et littereert oplaeg?

af Hanne Outzen

[publiceret i det trykte magasin, Terpsichore (Forar
2009)]

LAES mere pa webmagasinet
Terpsichore ONline:

Keerlighedsdrama, sa man er ved at

blive blaest omkuld
af Susanne Trudso (04.02.2009)

lees

Romeo og Julie i Sommerballetten
af Susanne Trudso (12.06.2012)

lees

Romeo og Julie - en publikumsdarling
af Pia Stilling (19.03.2013)
lees
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Fra 1. “Billede”: Fra venstre: Lord Montague: Michael Bastian
Lady Montague: Sorella Englund. Fyrst Escalus: Tommy Frishgoi
Lady Capulet:Colleen Neary. Lord Capulet: Erling Eliasson

Den Kgl. Ballet, 1992/1993. Foto David Amzallag
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